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Присвячено особливостям баянного ансамблевого виконавства. Зосереджується увага на специфіці гри у баянному дуеті. Від-
значено, що баян є одним з найпоширеніших народних інструментів. Універсальність і широкі виконавські можливості обумов-
люють інтерес до нього. Наголошується, що показником майстерності баяніста виступає не лише сольна гра, а й ансамблева. 
Завдяки грі у різного типу ансамблях виникає можливість створювати збалансоване звучання та розвивати навички комуніка-
ції між його учасниками. Здатність скорегувати власне бачення твору заради досягнення колективної мети є проявом майстер-
ності та зрілості виконавця. Потреба створення спільної виконавської версії, в якій роль кожного музиканта буде узгоджена, 
вимагає складання плану інтерпретації твору, а потім спільного розподілення функцій кожного з учасників дуету. Виконавці 
мають знати не лише свою партію, а й партію іншого інструмента. Ансамблеве виконавство сприяє вихованню вміння грати 
не основний, а другорядний за значенням матеріал, що буде корисним, з огляду на подальшу професійну діяльність. Відзначено, 
що учасники дуету баяністів мають подібні темброві характеристики і це сприяє інтеграції інструментів. При грі в однотип-
них дуетах відточуються навички диференціювання інструментів за допомогою метроритму, агогіки, особливостей звукови-
добування тощо. Чимало творів у репертуарі дуетів баяністів є перекладеннями, в той час як оригінальних композицій бракує. 
Потреба створення виконавських перекладень допомагає розвивати аналітичні компетенції виконавців, формувати навички 
дослідження функцій кожного з учасників ансамблю, враховувати їхні технічно-виразні здібності. Актуальним завданням, яке 
сприятиме покращенню рівня підготовки музикантів-інструменталістів у ЗВО, є формування баянних дуетів і спеціалізованого 
оригінального репертуару для цього та інших типів ансамблевих поєднань.
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Luzan Oleksandr, Samoliuk Vadym. The role of a duet works in the repertoire of accordionists.
The article is devoted to the peculiarities of accordion ensemble performance. The focus is on the specifics of playing the accordion duet. 
The accordion is one of the most common folk instruments. Versatility and wide performance capabilities determine the interest in it. It is 
emphasized that the indicator of the accordionist’s skill is not only a solo playing, but also an ensemble performance. Due to the play in 
different types of ensembles, there is an opportunity to create a balanced sound and develop communication skills between its members. The 
ability to adjust one’s vision of work to achieve a collective goal is a manifestation of the performer’s skill and maturity. The need to create a 
joint performance version, in which the role of each musician will be agreed, requires a plan for the interpretation of the work, and then the 
joint distribution of functions of each member of the duet. Performers should know not only their part, but also the part of another instrument. 
Ensemble performance contributes to the education of the ability to play not the main, but secondary material, which will be useful for 
further professional activity. The members of the accordion duet have similar timbre characteristics, which contributes to the integration of 
instruments. The skills of differentiating instruments with the help of metrorhythm, agogics, features of sound production, etc. are improved 
during playing in the same type of duet. Many works in the repertoire of accordion duets are translations, while the original compositions are 
lacking. The need to create performing translations helps develop analytical competencies of performers, to form the function research skills of 
each member of the ensemble, to consider their technically expressive abilities. An urgent task that will help improve the level of instrumental 
musicians training at high school is the formation of accordion duets and specialized original repertoire for all types of ensemble combinations.
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Постановка проблеми у загальному вигляді та її 
зв’язок із важливими практичними завданнями. Баян 
є інструментом, який має широкі виконавські можливості. 
Він здатний виконувати матеріал різного ступеню склад-
ності, в якому інструмент буде трактуватися у мелодичній, 
басовій чи ритмічно-ударній функції. Віртуозно-технічні 
характеристики баяну є надзвичайно високими. Проте 
розкриття всіх виконавських можливостей інструмен-
таліста здійснюється не стільки у процесі сольної гри, а, 
здебільшого, як учасника ансамблю. Питання необхідності 
виконання ансамблевих творів студентами-баяністами є 
вкрай актуальним, зважаючи на їхню подальшу мистець-
ко-професійну практику. 

Аналіз попередніх досліджень і публікацій. У публіка-
ціях вітчизняних авторів розглядались деякі аспекти ан-
самблевого виконавства. У даному руслі представляється 
актуальним викладення теорії й методики ансамблевого 
виконавства, здійснене у навчально-методичному по-
сібнику О. Шумської, В. Олешко, Т. Олешко [9]. Практичні 
рекомендації, що пов’язані з виконавською діяльністю 
студентських музичних колективів, висвітлюються у статті 
Г. Бродського та І. Шевченко [1]. Своєрідність вітчизняних 
шкіл баянного виконавства та історія їхнього становлення 
розкривається в публікаціях В. Суворова [8], О. Лузана та 
В. Самолюка [7]. Питання розвитку артистизму музиканта-
інструменталіста кінця ХХ – початку ХХІ століття представ-
лене в дисертаційній праці І. Єргієва [5]. Особливості баян-
ного репертуару, створеного В. Власовим, аналізуються в 
статті А. Душного та Ю. Чумака [4]. 

Виділення невирішених раніше частин загальної  
проблеми. У наявному вітчизняному дискурсі масиви  
теоретичних розробок і практичних рекомендацій окрес-
люють загальні питання, що пов’язані з ансамблевим ви-
конавством. Натомість дуету баяністів, як специфічному 
однотипному ансамблю, не приділено окремих публікацій.

Метою статті є обґрунтування значення ансамбле-
вих (дуетних) творів у репертуарі баяністів.

Викладення основного матеріалу. Серед музичних 
інструментів, мистецтву гри на яких кожного року навчає-
ться багато студентів у різних закладах вищої освіти, виок-
ремлюється баян. Універсальність інструменту дозволяє 
використовувати його у різних музичних напрямах. «Цьо-
му інструментові відведено чільне місце у культурі, при-
чому можна відзначити інтерес до нього у сфері народно-
фольклорного виконавства, академічного та естрадного» 
[7, с. 89]. 

Значний інтерес до інструменту обумовлює й доволі ви-
сокі критерії, що висуваються по відношенню до здобува-
чів вищої освіти. Сучасне баянне виконавство є сферою, 
яка потребує наявності комплексу навичок і вмінь. Вико-
навська майстерність музиканта-інструменталіста прояв- 
ляється через мистецтво сольної та ансамблевої гри. 
Технічна вправність проявляється у творах, що виконую-
ться інструменталістом при грі соло. Виконавці-баяністи 

можуть із легкістю грати сольні концерти, де буде пре-
зентований різнохарактерний музичний матеріал. Проте 
набагато частіше вони є учасником ансамблю. Баян може 
супроводжувати гру хорового колективу чи вокального 
ансамблю, бути частиною суто інструментального складу. 

«Колективне виконавство було і залишається своєрід-
ним флагманом мистецтва гри на музичних інструментах, 
яскравим виразником споконвічних національних тради-
цій, ефективним засобом естетичного, духовного, мораль-
ного виховання молоді» [9, с. 6]. 

Одним із поширених нині складів є дует двох баянів. Гра 
у ансамблі дозволяє сформувати дещо інші навички гри 
музичного матеріалу, яких не можна досягнути наодинці. 

Нагадаємо, що музичне мистецтво є комунікативним фе-
номеном. Метою музики, як і інших часових видів мистец-
тва (театр, хореографія) є досягнення розуміння з публі-
кою, причому комунікація з нею відбувається у процесі гри 
в реальному часі, що унеможливлює можливість «переро-
бити» чи «покращити» враження. Виконання в ансамблі 
збільшує потребу у створенні комунікаційного зв’язку не 
лише з публікою, а й між учасниками колективу. 

«Успіх гри (співу) в оркестрі (ансамблі) залежить від ха-
рактеру власної виконавської індивідуальності, яка може 
забезпечити творчий контакт, впливає на особистість» [1, 
c. 69]. 

Ансамблева гра дозволяє розвинути навички комуні-
кації між музикантами. Вона породжує нові виміри інтер-
претування музичних творів. Кожен виконавець-баяніст 
може мати власне бачення музичного твору та того, як 
він має його презентувати. Проте необхідним є створення 
спільної виконавської версії, в якій роль кожного музикан-
та буде узгоджена. Отже, необхідно заздалегідь створити 
план інтерпретації твору, а вже потім спільно розміркову-
вати щодо функцій кожного з учасників дуету. 

«При ансамблевому виконанні музичного твору одним 
із умінь ансамбліста є вміння залучити партнера до свого 
задуму, тобто передавати партнеру своє бачення музич-
них образів, впевнити у правдивості та природності своєї 
інтерпретації, а одночасно – вміти розуміти бажання й за-
думи партнера» [1, с. 68]. 

Здатність скорегувати власне бачення твору заради до-
сягнення колективної мети є проявом майстерності та 
зрілості виконавця. Вона в жодному разі не може прояви-
тися під час сольного виконавства. Необхідність у спільній  
кооперації та аналітичні навички проявляються у разі  
необхідності формування нової версії твору. Внаслідок 
того, що нерідко баяністи самостійно здійснюють перекла-
дення творів для певного ансамблевого складу, потрібне 
осмислення кореляції між початковим музичним текстом 
і виконавсько-технічними можливостями кожного з учас-
ників. Рівень віртуозності учасників ансамблю є різним, так 
само не однаковими є артистичні якості музикантів. 

«Артистизм у музиці – це категорія, зміст якої не вмі-
щується в межі однозначного терміну, але являє собою 
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множинність, що вбирає в себе зміст наступних понять: 
діяльність, майстерність, творчість, віртуозність, рух (ло-
комоції), сприйняття, естетика, враження, перетворення-
перевтілення» [5, с. 344]. 

При виконанні твору має приділятися увага дотриман-
ню авторських ремарок, передаванні художньо-вираз-
ного змісту. Кожен з виконавців має знати не лише свою 
партію, а й партію іншого баяна. Ансамблеве виконавство 
сприяє вихованню вміння грати не основний, а другоряд-
ний за значенням матеріал, що буде корисним, з огляду на 
подальшу професійну діяльність. Також необхідно відзна-
чити, що чималу складність представляє саме гра у дуеті 
однотипових інструментів. Зважаючи на те, що учасники 
такого дуету мають подібні темброві характеристики, це 
дозволить досягнути інтеграції інструментів. Проте досяг-
нути диференціації між звучанням двох баянів буде наба-
гато складніше. Ця творча задача буде вимагати залучення 
додаткових художньо-виразних засобів. Сприяти дифе-
ренціюванню таких інструментів буде специфіка музичної 
«вимови» – агогіки. Також це можна робити за рахунок ко-
реляції між динамічним і темпо-ритмічним компонентами. 
Надзвичайно важливим є те, що, хоча виконавці мають 
наперед визначений динамічний план твору та його дра-
матургічну схему, у процесі гри має відбуватись контроль 
того, наскільки учасники дуету сприяють формуванню зба-
лансованого звучання.

Баянні дуети віднайшли поширення у вітчизняній музич-
ній культурі. Серед баянних дуетів можна згадати наступні: 
«Ніжинський дует баяністів», дует баяністів Богдан та Рус-
лан Пірог, дует «Menghini», шоу-дует баяністів «VIVA» (вико-
навці Олег Подольський та Олександр Алфьоров) та низка 
інших колективів.

До складу «Ніжинського дуету баяністів» увійшли за-
служені артисти України Володимир Гранлісович Дорохін 
і Микола Олександрович Шумський (доценти кафедри 
інструментально-виконавської підготовки Ніжинського 
державного університету імені Миколи Гоголя). У їхньому 
репертуарі були різнопланові твори, у тому числі автор-
ські перекладення для дуету баянів. Серед здобутків ко-
лективу можна відзначити презентацію хорових концер-
тів композиторів українського бароко Д. Бортнянського,  
М. Березовського та А. Веделя в інструментальному  
викладі.

Київський дует баяністів Богдана та Руслана Пірог утво-
рений двома братами, обидва є заслуженими артистами 
України, лауреатами міжнародних конкурсів. До їхнього 
репертуару входять світові шедеври класичної музики та 
твори сучасних композиторів, причому більшість компо-
зицій музиканти перекладають для дуету самостійно.

Дует «Menghini» є також родинним ансамблем, до складу 
якого входили сестри Ірина та Марійка Серотюк, які були 
лауреатками різних міжнародних конкурсів. Їхнє творче 
становлення відбувалось під керівництвом батька П. Се-
ротюка, а консультантом був проф. В. Бесфамільнов. Важ-

ливим чинником, який сприяє розвитку баянного ансамб-
левого виконавства, стала публікація у Тернопільському 
видавництві «Навчальна книга-Богдан» творів із репер-
туару дуету «Menghini». Серед них можна згадати твори 
Є. Дербенка [3], В. Зубицького [6] та інших українських 
композиторів. Усі вони йдуть у виконавських редакціях 
П. Серотюка – члена секції баяна і акордеона обласного 
Навчально-методичного центру культури Буковини. Дані 
твори виступають важливим підґрунтям для формування 
баянного ансамблевого виконавства. Проте вони були пе-
реважно розраховані на технічні можливості учнів ДМШ. 

У видавництві «Навчальна книга-Богдан» вийшли дру-
ком твори для двох баянів В. Власова [2]. Вони є здебіль-
шого авторськими перекладеннями ансамблевих творів 
за участю баяну. Зокрема, у збірку ввійшли дуети «Нічний 
дозор», «Бассо-остінато», «Босса-нова», що спочатку були 
написані для скрипки та баяну. Віктор Власов є майстер-
ним баяністом, тому зроблені ним перекладення власних 
творів є дуже зручними для виконання та такими, що ство-
рюють враження оригінальних композицій, призначених 
саме для дуету баяністів. 

Також у творчому спадку В. Власова є твори для інших  
дуетів – баяну та кларнету. «Неординарними формами 
співпраці позначено мішані склади з баяном, серед яких 
нерідко зустрічаються аранжування власних баянних 
творів. Серед цікавих репертуарних взірців для баяна і 
кларнета (з долученням контрабаса) – «Одеський дворик», 
«Босса нова», фантазія на тему популярної пісні «Бублич-
ки» для спільних концертних програм лауреатів міжнарод-
них конкурсів Ірини Серотюк (баян) та Володимира Гітіна 
(кларнет)» [4, c. 135–136]. Є також твір «Гумореска» для  
ансамблю баяністів, у якому яскраво виражені «нефольк-
лорні» орієнтири.

Вітчизняна практика підготовки фахівців, представлена 
в сучасній музичній культурі, дозволяє говорити про те, 
що здійснюється повномасштабна робота, спрямована на 
розвиток виконавства на баяні. Зокрема, впроваджуються 
конкурсні та фестивальні заходи, на яких презентуються 
здобутки представників різних шкіл. 

«Українська академічна школа гри на народних інстру-
ментах на зламі століть – це потужна база для підготовки 
висококваліфікованих конкурентоспроможних фахівців 
у галузі баянного мистецтва та педагогіки, це інституція, 
аналогів якої немає у світі» [8, с. 109]. 

Велике значення мають регіональні осередки баянного 
виконавства, зокрема у Києві, Одесі, Дрогобичі, Харкові, 
Львові. Фактично в усіх центрах, де розвивалось народ-
но-інструментальне виконавство, були одні й ті самі етапи 
становлення музичного мистецтва – від аматорського до 
високопрофесійного. Вищою та останньою ланкою, яка 
виступає показником рівня самодостатності тієї чи іншої 
галузі музичного виконавства, виступає етап формування 
індивідуалізованого репертуару, який розрахований на 
можливості конкретного інструменту. Проте, наразі існує 
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замало оригінальних творів, які були б написані для дуету 
двох баянів. Переважна більшість репертуарних творів ко-
лективів становлять виконавські перекладення. Саме тому 
актуальним завданням постає створення спеціалізованого 
репертуару.

Висновки з даного дослідження. Баян є одним з най-
поширеніших народних інструментів. Універсальність і 
широкі виконавські можливості обумовлюють інтерес 
до нього. Показником майстерності баяніста виступає не 
лише сольна гра, а й у більшій мірі ансамблева. Завдяки грі 
у різного типу ансамблях виникає можливість створювати 
збалансоване звучання та розвивати навички комуніка-
ції між його учасниками. Учасники дуету баяністів мають 
подібні темброві характеристики, що сприяє інтеграції 
інструментів. При грі в однотипних дуетах відточуються 
навички диференціювання інструментів за допомогою ме-
троритму, агогіки, особливостей звуковидобування тощо. 
Чимало творів у репертуарі дуетів баяністів є перекладен-
нями, а оригінальних композицій бракує. У процесі ство-
рення виконавських перекладень відбувається розвиток 
аналітичних можливостей виконавців, акцентується увага 
на функціях кожного з учасників ансамблю, враховують-
ся їхні технічно-виразні здібності. Актуальним завданням, 
яке сприятиме покращенню рівню підготовки музикан-
тів-інструменталістів у ЗВО, є формування баянних дуетів 
і спеціалізованого оригінального репертуару для цього та 
інших типів ансамблевих поєднань.

Перспективи подальших розвідок полягають у висвіт-
ленні специфіки виконавства ансамблевих творів за уча-
стю баяна у разі поєднання різних інструментів. Це дозво-
лить увиразнити ті завдання, що будуть поставати перед 
учасниками колективів.
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