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А Сучасний етап розвитку популярної музичної культури вимагає від викладачів і співаків розширення арсеналу виразових засобів. 
Розглядається широке коло методичної літератури та систематизовані власні спостереження над акустико-фізіологічними особ- 
ливостями функціонування співацького апарату. Це дозволило зробити важливі висновки щодо гармонічного поєднання аспектів 
творчості та технології. Оскільки голосовий апарат підпорядковується складним акустико-фізіологічним законам, знання основних 
закономірностей і принципів діяльності співацького апарата як «живого музичного інструменту» є однією з умов його створення, 
вдосконалення та збереження. Це допоможе у передаванні теоретичних і практичних знань наступному поколінню, що має велике 
значення у формуванні і розвитку української школи популярного вокалу.

Ключові слова: популярний вокал; естрада; сольний спів; музично-педагогічний досвід; виконавська технологія

Актуальність проблеми. Популярний вокал у музично-
історичному ракурсі пройшов відносно невеликий шлях 
становлення і розвитку – вказують сучасні дослідники [4, 
с. 31]. Незважаючи на це, він сформував своєрідну стилі- 
стику, художні цінності та практично ствердив власну тех-
нологію виконання. Але ця практика ще очікує наукового 
осмислення. Відмітимо, що естрадний вокал сьогодні – це 
мистецьке явище, що відрізняється певними унікальними 
якостями, які підбили підсумки історично значного етапу 
розвитку інших галузей співу – народного та класичного. 
Всебічний розгляд теорії та практики естрадного співу ви-
дається актуальною проблемою дослідження, тому що, за-
звичай, музикознавство розглядає сукупність вокальних 
жанрів саме академічної музики. Втім, сучасна естрадна 
вокальна музика представляє складний сплав виконав-
ських стилів, напрямків і втілення особливої технології. 
При цьому параметри, що запозичені з академічної му-
зики, виявляються непридатними для аналізу феноменів 
вокального естрадного мистецтва. Крім того, різноманітна 
цікава і різнобарвна традиція естрадного співу утворює 
власну систему художніх цінностей. Їхнє опанування та  
наукове осмислення у повній мірі відображає існуючу нині 
наукову проблему, яку можна визначити як розрив теорії 
та практики естрадного вокального мистецтва.

Останні дослідження. Мистецтво співу викликає в на-
шій уяві певні образи, вдало відображає емоційний стан 
людини. У процесі вокалізації бере участь не лише звук, 
але й усвідомлене слово. Отже, сам вокал можна розгля-
дати як своєрідний технологічний процес відтворювання 

художнього співу. Відмітимо, що вокальна школа у вузь-
кому розумінні – це певна сукупність вокально-технічних 
засобів, що забезпечують високий рівень виконавства. 
Упродовж багатьох століть активно вивчається голосовий 
апарат людини та його можливості, вдосконалення мето-
дів і принципів виконання. Назвемо декілька з них, на які 
безпосередньо посилаються у вихованні естрадних співа-
ків. Науковці Р. Юссон [12] та Л. Дмитрієв [2] вивчали акусти-
ко-фізіологічний аспект питання, робили аналіз і система-
тизацію розрізнених даних з історії вокально-педагогічної 
практики, що позитивно позначилося на методиці навчан-
ня естрадного вокалу. Ґрунтовне дослідження художньої 
особливості вокального мистецтва естради було залу-
чено з базових праць фахівців у галузі голосоутворення:  
Л. Дмитрієва, В. Морозова, В. Юшманова, Л. Ярославцевої; 
з техніки постановки голосу та фізіології процесу, пси-
холого-педагогічних проблем: Д. Аспелунда, В. Антонюк,  
Н. Гребенюк, Л. Руднєвої, О. Стахевича, Л. Христиансен. Істо-
ричний етап формування популярного естрадного мисте-
цтва досліджений у працях Т. Чередниченко, Е. Рибакової, 
Є. Уварової: «Ними виявлено періодизацію та означені чо-
тири етапи розвитку музичної естради у контексті розви-
тку масової культури (із середини ХІХ до початку ХХІ ст.): 
передестрадний етап (сер. ХІХ – поч. ХХ ст.);  етап профе-
сіоналізації (20–50-ті рр. ХХ ст.); епоха протесту та комер-
ціалізації (кін. 50-х – 80-ті рр. ХХ ст.); глобалізаційний етап 
(90-ті рр. ХХ ст. – до сьогодення)» [5, с. 77]. 

Аналіз методичних робіт, у яких викладається педагогіч-
ний досвід практиків із питань естрадного співу, було здійс-
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Ïðî III îáëàñíèé êîíêóðñ «Àâòîðñüêà çá³ðêà ïîåç³é øêîëÿðà»

Âàëåíòèíà ×èðêà

Ó
æå òðàäèö³éíèì íà òåðåíàõ îáëàñò³ ñòàâ 
êîíêóðñ «Àâòîðñüêà çá³ðêà ïîåç³é øêî-
ëÿðà», çàïî÷àòêîâàíèé æóðíàëîì «²ì³äæ 
ñó÷àñíîãî ïåäàãîãà» ó 2002 ðîö³. Çà 5 

ðîê³â þí³ äåáþòàíòè íå ò³ëüêè ïîäîðîñë³øàëè, 
à é çì³öí³ëè, çðîñëè äóõîâíî. Âèïàäêîâå, òèì-
÷àñîâå â³äõîäèòü, à ñïðàâæíº, ùèðå ïîåòè÷íå 
ñëîâî ì³öí³º, ÿê ìîëîäèé ïòàõ íà êðèë³.

Ãîðòàþ àðêóø³ äèòÿ÷èõ îäêðîâåíü, ïëåòó â³íî-
÷îê ç ïåðâîöâ³ò³â ùèðîñò³. 

Ñïîãëÿäàþ ïîåòè÷íèé ïîðòðåò äîùó, çìàëüî-
âàíèé Â³êòîð³ºþ Êóë³í³÷ – ó÷åíèöåþ 11 êëàñó 
ã³ìíàç³¿ ¹1 ì. Ëîõâèö³ (3 ì³ñöå â äðóã³é â³êî-
â³é êàòåãîð³¿, çá³ðêà «Ïîðòðåò äîùó»). … Ñàìà 
ñòàþ êðàïëèíîþ òîãî äîùó… 

 
Ïîðòðåò äîùó:
Ãàçåòàìè çàë³ïëåíå â³êíî...
Òðè âàëüñè äî âåñíè...
Ùîá íå çîñòàòèñü íåäîæèòîþ?!
ß ùå æèâó ïå÷àëëþ íåäîïèòîþ,
Ùî ³ç äóø³ òâîº¿ êàïîòèòü...
Çàðàäè êðàïåëü öèõ
ß ÕÎ×Ó ÆÈÒÜ...

À îñü âîíà ñàìà ÿê º – Â³êòîð³ÿ. Ïîåòè÷í³ 
íîòè âïë³òàþòüñÿ â ïðîçó: ÷óºòå, à âè êîëè-íå-
áóäü çáèðàëè ãåðáàð³é ë³òí³õ ðàäîù³â? Óâ³éä³-
ìî æ äî ÷àñó â îñ³íí³é ëèñòîïàä Â³êòîð³¿ Êóë³-
í³÷: «Çäðàñòóéòå, öå ÿ... ìàéæå íåíàïèñàíà, ùå 
íåäîìàëüîâàíà ... Ïèøó äàâíî, ÿê íà ì³é â³ê... 
Íà çàìîâëåííÿ íå ïèøó... Äðóêóþñü... Êîíêóð-
ñè? Òð³óìôóþ – ïàäàþ, òð³óìôóþ – ïàäàþ... 

Ïèøó ïðî âñå... Æèâó ó âëàñíîìó ñâ³ò³, ùî 
ëåãêî ìîæíà íàçâàòè âèì³ðîì îäí³º¿ äóø³. ² 
íàéá³ëüøå â íüîìó íåáà, íî÷³, äîùó, îñåí³, à 
â òîìó äîùîâîìó í³÷íîìó íåá³ îñåí³ ³íêîëè ç’ÿ-
âëÿºòüñÿ íå÷³òêà ò³íü âåñíè. Âåñíà äëÿ ìåíå 

– ñèìâîë óêðàäåíî¿ â³÷íîñò³, ùî áóëà, àëå íå 
º ³ íå áóäå...

Ìåí³ çäàºòüñÿ, ùî êîëè éäå äîù, òî âñå ñòàº 
äî êðàéíîù³â ÷èñòèì, óñå, êð³ì ëþäñüêî¿ äóø³, 
áî æîäíà âîäà íå çäàòíà çìèòè ïèõè, çëîáè ³ 
ãîðäîù³â. À îñ³íü... ß ïîòîïàþ ó ö³é çîëîò³é êðà-
¿í³ , à í³õòî íàâ³òü ³ íå çäîãàäóºòüñÿ, ùî îñ³íí³é 
ëèñòîïàä – öå ãåðáàð³é ë³òí³õ ðàäîù³â. ß äèâ-
ëþñÿ ó êàëþæ³ - òî î÷³ äîð³ã, òî ìóòí³ î÷³ äîð³ã - 
³ ìîëþñÿ, ùîá ëþäè íå ìàëè òàêèõ î÷åé. ² êîëè 
íà âóëèö³ ëþòèé â³òåð, êîëè â³í ïðîñòÿãàº ñâî¿ 
ê³ñòëÿâ³ ðóêè ó øïàðèíêè íåù³ëüíî çà÷èíåíèõ 
â³êîí, ÿ êóòàþñÿ ó òåïëó êîâäðó ïàì'ÿò³, ò³øóñü, 
çãàäóþ÷è ðàäîù³, ùî âæå íàâ³êè çàëèøàòüñÿ 
ñóõèì ëèñòÿì. ² òîä³ ìåí³ ñòàº òàê ìàëî ñâ³òó, ³ 
òàê áàãàòî ñàìîòíîñò³, ñ³ðî¿, ã³ðêî¿, òàêî¿ ã³ðêî¿, 
ùî â³ä íå¿ ã³ðêíå âñÿ ñóòü. Äóìàþ, ùî âñ³ íà òë³ 
ö³º¿ êàðòèíè óÿâèëè ïîñèâ³ëó áàáóñþ ³ç î÷èìà 
êîëüîðó áðóê³âêè. Òà í³ æ áî! Ìåí³ 16! Ìåí³ âæå 
16! Ìåí³ ùå 16!».

«Áåðåçîâèé ãàé» ñïðèÿº â³äíîâëåííþ ïîðó-
øåíî¿ ãàðìîí³¿, «çàë³êîâóº çàìóëåí³ ñåðöÿ»:

Êîëè â äóø³ ñ³äàº ñèâå ñîíöå,
ß éäó ó ãàé áåðåçîâèõ ñâ³÷îê, 
² íà ìî¿é ìàëåñåíüê³é äîëîíüö³ 
Íàðîäæóºòüñÿ ðàíîê ³ç ç³ðîê.

Ó öüîìó äîì³ òðàâè ïî êîë³íà...
Äóøà ðîçäâîºíà çëèâàºòüñÿ â îäíó.
Ì³æ öèõ áåð³ç ãóáëþñÿ íà ãîäèíó,
Î÷èìà â íåá³ ðîçìàëüîâóþ âåñíó.

Ì³é ãàé áåðåçîâèé çàø³ïòóº ðîçëóêó,
Çë³êîâóº çàìóëåí³ ñåðöÿ.
ßêà ÿ ðàäà, ùî ìî¿ òåíä³òí³ ðóêè
Òîðêàþòüñÿ éîãî ìîãóòíüîãî ëèöÿ. 

Дзюба О. А.C
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нено на основі праць вітчизняних і зарубіжних фахівців: В. 
Ємельянова [6], С. Ріггса [11], К. Садолін [13]. Згадаємо фі-
зіологічні дослідження В. Ємельянова, який створив свою 
власну вокальну систему на основі фонопедичного методу 
розвитку голосу [6]. Даній проблематиці присвячені робо-
ти Ю. Капустіна та Г. Когана. Названі автори ще розглядають 
процес взаємодії музичного виконавства з технічними за-
собами фіксації музики. Вітчизняний педагог Н. Дрожжина 
[3; 4; 5] зауважує, що мікрофон є досить важливим еле-
ментом роботи естрадного співака на сучасній сцені, який  
стоїть між реальним відтворенням акустичного звуку і його 
представленням слухачеві. У своїй роботі вона зауважує, 
що під час використання звукопідсилювальної апаратури 
формується «вокальний слух» (слуховий самоконтроль). 

При великій кількості різнорідних методичних праць, ас-
пект гармонійних та синергійних поєднань творчості та її 
технології спеціально не вивчався.

Мета статті полягає у вивченні технологічного про-
цесу будування звуку та обґрунтуванні творчого підходу до 
технологічних аспектів естрадного вокалу.

Викладення основного матеріалу. Вокальне мистец-
тво в ідеалі вважається мистецтвом акторського перевті-
лення, що у своїх кращих проявах базується на величез-
ному досвіді розвитку цього виду мистецтва і свідчить про 
гармонійне поєднання традицій і новаторства. «Сучасні 
стильові тенденції в естрадному вокальному мистецтві 
розглядаються з урахуванням впливу науково-технічного 
прогресу та масової культури, зокрема, звукозапис сприяв 
значні зміни у методичних підходах вокальної педагогіки» 
[10, с. 31]. Метод навчання вокалу – це спосіб правильної 
і доцільної обробки людського голосу, виведений із зако-
нів роботи голосового апарату, який веде до такого співу, 
якого вимагає мистецтво [11, с. 16]. Р. Юссон наголошував, 
що методом розвитку співацького голосу називається су-
купність систематизованих порад і вказівок, поступове за- 
своєння яких призводить до появи у будь-якої здорової лю-
дини певних співацьких навичок або вокальної техніки, що 
забезпечує бажаний діапазон, силу і тембр голосу при нев-
томності голосового апарату [8, с. 25]. Методичні розроб-
ки західних педагогів-вокалістів значно відрізняються від 
навчальних програм для виховання молодих популярних 
співаків мистецьких закладів України. Назвемо особливий 
принцип звукоутворення, де застосовується «розмовна» 
позиція провідного американського педагога С. Ріггса [11]. 
Відмінність вокального звукоутворення від звичайного 
розмовного полягає у наявності певних гармонічних тонів 
(обертонів) і забарвленні співочого звуку голосовою темб-
рацією. Вона залежить від індивідуальної будови гортані, 
рота, носоглотки співака та практичного досвіду їхнього 
використання для створення бажаного звуку.

Останнім часом значне місце у популярному вокальному 
виконавстві займають голосові ефекти, що застосовуються 
в джазовому та рок-вокалі, а отже, – мають безпосереднє 
відношення до естрадного мистецтва. У методичних роз-

робках західних педагогів-вокалістів ретельно описаний 
механізм кожного з них, що дуже важливо для ефективно-
го їхнього опанування. Так, у книзі «Повна вокальна техні-
ка» провідного педагога-вокаліста К. Садолін [13] розгля-
даються наступні ефекти: розщеплення (distortion), хрип 
(rattle), ричання (growl), вокальний злам (vocal breaks), голос 
із придихом (air added to the voice), вереск / крик (screams), 
клацання та сиплість (hoarse attacks and creaks), вібрато 
(vibrato), технічне прикрашання (ornamentation technique – 
rapid run of notes), що можуть застосовуватися як в естрад-
ному вокалі, так і в академічному. Свідомо дослідниця не 
розглядає естетичний бік звучання, а більше приділяє ува-
ги динаміці, силі та експресії звуковідтворення ефектів.

Визнання згаданих голосових ефектів сприяє перегляду 
питання щодо кількості голосових регістрів, та щодо тра-
диційної вокальної школи (грудний, змішаний (мікст) і го-
ловний), що додає ще до двох регістрів суб-регістр (дуже 
низький, у якому виконується гроул) і так званий «флейто-
вий» регістр (для вокальних флажолетів).

У вітчизняних мистецьких закладах прийнято сприймати 
вищезгадані голосові ефекти як дискредитацію вокально-
го мистецтва. До певного етапу в процесі підготовки вока-
лістів використовуються консервативні методи постанов-
ки голосу, звуковидобування, атаки звуку, застосовується 
обмежена кількість вокальних ефектів. Так, у вітчизняній 
вокальній педагогіці розглядаються лише дві атаки звуку 
(тверда та м’яка), а субтон (атака з придихом) і на сьогодні 
ігнорується, хоча вся сучасна естрада використовує її до-
сить активно для створення музичного образу твору або 
неповторної манери звучання виконавця, що фактично і є 
специфікою естрадного вокального мистецтва. Молоде по-
коління вітчизняних співаків зовсім не бажає відмовлятися 
від популярних вокальних ефектів (гроул, скрім, дисторшн, 
субтон) й опановує їх силоміць, без контролю викладача, 
ризикуючи здоров’ям свого голосового апарату.

Еволюція популярного вокального мистецтва вимагає 
збагачення – через ознайомлення й вивчення провідно-
го західного методичного досвіду самої вітчизняної во-
кальної педагогіки. У результаті синтезу національних спі-
вацьких традицій і сучасної вокальної техніки відбудеться 
значний динамічний підйом у вітчизняному вокальному 
виконавстві.

Проблеми виховання популярного естрадного співака 
потребують знань багатьох дисциплін: акустики та фізіоло-
гії, психології та педагогіки, музичної соціологїї та естетики, 
теорії та історії музики, що забезпечує викладання вокаль-
но-технологічних процесів мистецтва співу у єдності всіх 
його аспектів.

Із питань використання в практиці естрадного виконав-
ства технічних засобів були залучені праці І. Алдошиної, 
А. Нісбетта, Р. Пєтєліна. О. Севашко (повна бібліографія  
за [10]). 

Питання гармонійного поєднання творчості та технології 
у процесі співу здавна бентежило видатних діячів музич-
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ного мистецтва. Єдиним рецептом подолання кризи ви-
давалося поєднання творчих аспектів із технологією, під-
порядкованість технічності співу питанням стилю, жанру 
та виразності емоцій. Наскрізна лінія багатьох наукових, 
історичних і методичних праць просякнута цією ідеєю. У 
значній історичній панорами трактатів з історії співу чітко 
виявляється цікавість до технології вокального навчання. 

Підіб’ємо підсумки у найбільш значних тезах. Перший 
підручник із сольного співу вийшов у Паризькій Академії 
в 1803 році. Метод навчання формувався на основі старої 
болонської школи XVII–XVIII ст. Вважалося, що у низьких 
чоловічих і жіночих голосів – два регістри: грудний і голов-
ний; у високих жіночих – три регістри (грудний, середній 
і головний). Ж. Дюпре вводить ідею необхідності форму-
вання змішаного регістру і прикритого верхнього регістру.  
Ж. Дюпре назвали реформатором. Пізніше дослідник вка-
зав на необхідність зміни положення гортані для кращого 
звучання голосу; при цьому утвердилось поняття про три 
регістри у чоловічих і жіночих голосах. Верхній регістр  
Ж. Дюпре назвав головним. Побудова звучання голосу по-
чинається від центру. Він увів поняття «головний» голос. 

М. Гарсіа (син), професор Паризької Академії, теж ділить 
усі голоси на три регістри: грудний, фальцетний (ненату-
ральний) і головний. М. Гарсіа рекомендує налаштовувати 
голоси від нижнього регістра, а не від позиції «розмовно-
го голосу». У методах В. Коррадетті і У. Мазетті є загальні 
напрями: багато вокалізів і складних вправ. В. Коррадетті 
розповідає, що: «стару» школу відрізняло правильно ви-
ховане горло» [6, с. 40]. Горло співака було інструментом, 
тому що така була музика – інструментальна за характе-
ром. «Вокалізи – необхідний матеріал для розвитку во-
кально-технічних навичок», – пишуть усі вчителі того часу 
[6, с. 71]. 

Ученицями У. Мазетті вважають чудових російських спі-
вачок: А. Нежданову та Н. Обухову. Головний голос дає на-
прям усьому голосу, зміцнює високу позицію класичних 
голосів, згладжує верхній перехід. Спів «із усмішкою» за-
стосовується для активного скорочення квадратних м’язів 
обличчя, але основне положення для голосоведіння вер-
тикальне, «при горизонтальному – м’язи втомлюються», як 
колись зауважив Е. Барра. У слов’янській методичній літе-
ратурі цього факту немає. 

Проблема технології: як врівноважити високу позицію 
звучання голосу і низьке положення гортані? Відповідь – 
мобільність. Завдання в природі вирішуються на фізично-
му рівні, так кажуть учені. Тому М. Гарсіа потрапив саме у 
ядро проблеми, пояснюючи італійську вокальну школу з 
точки зору фізики, адже людина – частина природи. 

Нині розширюється і збагачується класична класифіка-
ція голосів, знаходячи і їхнє нове відображення в сучас-
ному колі популярного співу. Науково-технічні відкриття в 
галузі акустики та електроніки багато в чому сформували 
особливості популярного естрадного мистецтва. Поява 
електрогітари, синтезаторів сформувало нову звукову па-

літру, новий тембр звучання естрадних вокальних творів. 
Це сприяло пошуку особливих колористичних барв і спе-
цифічних ефектів, які можна отримати за допомогою елек-
тронних музичних інструментів і звукопідсилювального 
приладдя. Одним із таких ефектів є змішування тембрів 
акустичних та електронних музичних інструментів, або змі-
нення їхнього тембру за допомогою мікрофонів. 

На естраді існує великий діапазон втілення вокальних 
звукових барв – від нашіптування до крику. «Це стало мож-
ливим завдяки використанню мікрофонів і стимулювало 
пошук специфічних звучань, принципово нових прийомів 
виконання (фальцет, драйв, спів на горлі, відкритим звуком 
тощо). Мікрофонний спів дав можливість яскравіше вия-
вити зміст слів, частіше використовувати звучання piano 
і pianissimo, не зловживаючи силою вокального звуку. 
Естрадному вокальному твору притаманна провідна роль 
ритму й гучності. Гучність – один із найважливіших еле-
ментів музичної мови естради. Величезний рівень гучності 
може бути здійснений тільки при сприянні сучасної звуко-
підсилювальної техніки. Сьогодні відпрацьовуються при-
йоми володіння технікою гучності, створення звукового 
балансу ансамблю, використання різних звукових ефектів. 
У закладах вищої освіти відкриваються кафедри звукоре-
жисури, що є важливим кроком до подальшої професіона-
лізації музичного мистецтва естради.

Глибокі зрушення засобів виразності, що відбулися на 
естраді під впливом творчих новаторських пошуків, вик-
ликали появу великої кількості різноманітних художніх 
прийомів. Естрадний вокальний номер відчуває великий 
вплив театральності, бо сучасною тенденцією є установка 
на візуалізацію, на створення шоу. Естрадній музиці власти-
ве прагнення до помітності, незвичайності, оригінальності: 
будь-якому номеру доводиться відстоювати своє право на 
особливе ставлення з боку глядачів. 

Таким чином, специфіка естрадного вокального мисте-
цтва вимагає від сучасного виконавця володіння багатим 
арсеналом професійних засобів. Тут і оволодіння про-
фесійними навичками: голосом, пластикою, акторською 
майстерністю, майстерністю імпровізації, академічними та 
фольклорними вокально-технічними прийомами.

Висновки. На підставі аналізу літератури, присвяченої 
проблемам теорії естради сучасної виконавської ситуації, 
визначимо, що музичне мистецтво естради має власну ху-
дожню цінність. Можливе трактування його як специфічної 
форми високого мистецтва. Якщо у критичних концепціях 
масова культура та музична естрада підпадають негатив-
ній оцінці, як ті, що мають характерні прояви спрощення та 
дегуманізації загального рівня розвитку високої культури, 
то в близьких нам концепціях означення змінюється на по-
зитивне – у ньому відчувається пошук генетичних зв’язків 
зовнішньо різнорідних явищ, спрямованих на естетизацію 
процесів культурного симбіозу масової та елітарної музи-
ки. Як уже вказувалось, за невеличкий проміжок часу му-
зичне мистецтво естради перейшло з розряду культурних 
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«другорядностей» до домінуючих форм музично-виконав-
ської творчості. З одного боку розважальне мистецтво є 
інструментом соціального врегулювання суспільної свідо-
мості, а з іншого – товаром: комерціалізація характеризує 
всі сторони його буття.

Перспективи подальших досліджень. Теорія вокаль-
ного виконавства, під якою треба розуміти історично 
усталені базові наукові знання, націлена на комплексний 
розгляд теоретичних і виконавсько-педагогічних проблем 
співу. Сучасна практика естрадного вокалу потребує ви-
користання естрадними співаками теоретичних знань для 
забезпечення сучасного рівня професіоналізму. Також не 
треба випускати і практичний аспект подальшого дослід-
ження теми. Так, деякі «вокальні портрети» майстрів по-
пулярної естради ХХ століття містять безцінний досвід, що 
збагачує популярний естрадний вокал мистецькими здо-
бутками, піднімає його традиції на високій рівень.  
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Дзюба О. А. Педагогические аспекты вокальной технологии современного популярного исполнительства. 
Современный этап развития популярной музыкальной культуры требует от преподавателей и певцов совершенствования и значи-

тельного расширения арсенала средств выразительности. Рассмотрен широкий круг методической литературы и систематизированы 
собственные наблюдения над акустико-физиологическими особенностями функционирования певческого аппарата. Это позволило сделать 
важные выводы о необходимости сочетания в педагогике аспектов творчества и выверенной технологии. Поскольку голосовой аппарат 
подчиняется сложным акустико-физиологической законам, знание основных закономерностей и принципов работы аппарата певца как 
«живого музыкально инструмента» является одним из условий его совершенствования и сохранения. Это поможет в передаче теоретиче-
ского багажа и практических знаний следующему поколению, что имеет большое значение для формирования и развития украинской школы 
популярного вокала.
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Dziuba O. А. Pedagogical Aspects of Vocal Technology in a Modern Popular Singing.
The modern stage of the development of a popular musical culture requires teachers and singers to improve the arsenal of ways of expressing. 

Consideration of a wide range of methodological literature and own observations of the acoustic-physiological functions of the singer’s apparatus 
made it possible to draw important conclusions from the harmonious combination of aspects of creativity and technology. From the point of 
view of the physiology of sound formation, the essence of the voice (despite the genre of vocal art) is in the correct vibration impedance and 
stabilization of the larynx when singing. The level of the larynx depends both on the individual-physiological especially, and on the chosen genre. 
With the variety technique of singing, the larynx stabilizes in a neutral position. This will help the singer not only in the formation of professional 
quality, but also in the transfer of theoretical and practical knowledge to the next generation, which is of great importance in the formation and 
development of the Ukrainian school of popular vocal.
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